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Eine gemeinsame Veranstaltung von Metzler Orgelbau AG, Dietikon, 
und Orgelbau Kuhn AG, Männedorf, am 10. November 2007 



  Anhang Nr. 1 

 Disposition Hombrechtikon gemäss Vertrag vom 16.10.1867 

 

 I. Manual C - f 3 

1. Principal 8 ' 
2. Bourdon (ab c) 16 ' 
3. Viola di Gamba 8 ' 
4. Flauto dolce 8 ' 
5. Gedeckt 8 ' 
6. Flûte d'amour 4 ' 
7. Octave 4 ' 
8. Octave 2 ' 
9. Trompete 8 ' 
10. Mixtur 4f. 2 2/3 ' 

 II. Manual C - f 3 

1. Principalflöte 8 ' 
2. Lieblich Gedeckt 8 ' 
3. Salicional 8 ' 
4. Dolce 8 ' 
5. Aeoline 8 ' 
6. Traversflöte 4 ' 

 P. Pedal C - d 1 

1. Violonbass Holz 16 ' 
2. Subbass 16 ' 
3. Violoncello 8 ' 
4. Octavbass 8 ' 
5. Posaune 16 ' 

 

 

 



  Anhang Nr. 2 

 Disposition Hombrechtikon von Johann Luz, gemäss Vertrag mit KUHN 

 

 I. Manual C - g 3 

1. Principal 16 ' 
2. Bourdon 16 ' 
3. Principal 8 ' 
4. Bourdon 8 ' 
5. Gambe 8 ' 
6. Flöte 8 ' 
7. Gemshorn 8 ' 
8. Dolce 8 ' 
9. Octave 4 ' 
10. Rohrflöte 4 ' 
11. Octave 2 ' 
12. Mixtur 5f. 2 2/3 ' 
13. Cornett 4-5f. 8 ' 
14. Trompete 8 ' 

 II. Manual SW C - g 4 

1. Bourdon doux 16 ' 
2. Geigenprincipal 8 ' 
3. Viola 8 ' 
4. Bourdon 8 ' 
5. Concertflöte 8 ' 
6. Aeoline 8 ' 
7. Voix Céleste 8 ' 
8. Gemshorn 4 ' 
9. Traversflöte 4 ' 
10. Piccolo 2 ' 
11. Mixtur 3-4f. 2 2/3 ' 
12. Trompette harm. 8 ' 
13. Clarinette (Spec. d. Hauses) 8 ' 

 III. Manual SW C - g 4 

1. Salicional 8 ' 
2. Bourdon d'écho 8 ' 
3. Vox humana 8 ' 
4. Aeoline (Transm. II) 8 ' 
5. Voix céleste (Transm. II) 8 ' 
6. Oboe 8 ' 

 P. Pedal C - f 1 

1. Principalbass 16 ' 
2. Subbass 16 ' 
3. Violonbass (stark) 16 ' 
4. Harmonicabass 16 ' 
5. Echobass (Transm. II) 16 ' 
6. Octavbass 8 ' 
7. Cello (Transm. II) 8 ' 
8. Flötenbass (Transm. II) 8 ' 
9. Dolcebass (Transm. II) 8 ' 
10. Posaune 16 ' 
11. Trompete 8 ' 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  Anhang Nr. 2 

 



  Anhang Nr. 3 
 

 Disposition Hombrechtikon, Projekt Viktor Schlatter 07.09.1949  
 (Aufstellung im Chor) mit 37 Registern 

 

 I. Hauptwerk C - g 3 

1. Quintatön 16 ' 
2. Prinzipal 8 ' 
3. Rohrflöte 8 ' 
4. Gemshorn 8 ' 
5. Octave 4 ' 
6. Nachthorn 4 ' 
7. Octave (Auszug) 2 ' 
8. Mixtur major 5-6f. 2 ' 
9. Mixtur minor 4-5f. 1 ' 
10. Trompete 8 ' 

 II. Positiv C - g 3 

1. Gedeckt 8 ' 
2. Quintatön 8 ' 
3. Prinzipal 4 ' 
4. Blockflöte 4 ' 
5. Gemshorn 2 ' 
6. Terzian 2f. 1 3/5 ' + 1 1/3 ' 
7. Larigot (Auszug) 1 1/3 ' 
8. Zimbel 3-4f.  2/3 ' 
9. Regal 8 ' 

 III. Schwellwerk C - g 3 

1. Liebl. Gedeckt 16 ' 
2. Diapason 8 ' 
3. Hohlflöte 8 ' 
4. Salicional 8 ' 
5. Unda maris (ab c) 8 ' 
6. Suavial 4 ' 
7. Rohrflöte 4 ' 
8. Quinte (Auszug) 2 2/3 ' 
9. Flautino 2 ' 
10. Klein Cornett 2-4f. 2 2/3 ' 
11. Scharf 4-6f. 1 ' 
12. Basson 16 ' 
13. Trompette harm. 8 ' 
14. Schalmei 4 ' 

 P. Pedal C - f 1 

1. Praestant (D-H Pospekt) 16 ' 
2. Subbass 16 ' 
3. Echobass (Transm. III) 16 ' 
4. Octavbass 8 ' 
5. Spillflöte 8 ' 
6. Gedeckt (Transm. III.) 8 ' 
7. Pedalmixtur 5f. 4 ' 
8. Choralbass (Auszug) 4 ' 
9. Fagott 16 ' 
10. Klarine 4 ' 

  

 Traktur mechanisch mit Barker-Apparaten für alle drei Manuale 

 6 Koppeln 

 3 Freie und 3 Feste pneumatische Kombinationen 

 



  Anhang Nr. 4 
 

 

 Disposition Hombrechtikon gemäss Offerte von 1959 mit 34 (35)  
 Registern 

 

 I. Hauptwerk C - g 3 

1. Praestant 16 ' 
2. Prinzipal 8 ' 
3. Rohrgedackt 8 ' 
4. Spitzgambe � 8 ' 
5. Oktave 4 ' 
6. Nachthorn 4 ' 
7. Oktave 2 ' 
8. Mixtur 4-5f. � 1 1/3 ' 
9. Trompete 8 ' 

 II. Oberwerk C - g 3 

1. Diapason 8 ' 
2. Rohrflöte 8 ' 
3. Suavial 4 ' 
4. Querflöte 4 ' 
5. Nasat 2 2/3 ' 
6. Waldflöte 2 ' 
7. Superoktave 1 ' 
8. Scharf 4f. 2 ' 
9. Dulzian 16 ' 
10. Schalmei 8 ' 

 III. Brustwerk (SW) C - g 3 

1. Gedackt 8 ' 
2. Blockflöte 4 ' 
3. Prinzipal 2 ' 
4. Sifflöte 1 1/3 ' 
5. Klein Cornett 3f. (ab c) � 2 2/3 ' 
6. Zimbel 3f. 2/3 ' 
7. Bärpfeife � 8 ' 

 P. Pedal C - f 1 

1. Prinzipalbass 16 ' 
2. Subbass 16 ' 
3. Oktavbass 8 ' 
4. Gedacktpommer 8 ' 
5. Oktave 4 ' 
6. Mixtur 4f. 2 2/3 ' 
7. Bombarde 16 ' 
8. Klarine � 4 ' 

  

 � Ausführung: zylindrisches Gemshorn 8 ' 
 � Ausführung: Mixtur 4-6f. 
 � undatierte Änderung nach 1960 in Sesquialtera 2-fach 
 � Ausführung: Krummhorn 8 ' 
 � 1976 Umstellung zu Zinke 8 ' 

 5 Koppeln 

 Tremulant Brustwerk 

 1976 Tausch Radialpedal gegen Parallelpedal 
 Zufügung HW Cornett 5-fach ab g über Nachthornstock, letzteres hinten  
 angebaut 
 Umwandlung der pneumatischen Pedalkombinationen A, B und C als Taster 
 über den Klaviaturen in Trittschaltung mit Lämpchenkontrolle 

 2002 Revision und Änderung der Traktur HW mittels Übersetzungswippen 
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  Anhang Nr. 5 

Abnahmebericht von Viktor Schlatter vom 23.12.1960 

 

 



  Anhang Nr. 5 
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  Anhang Nr. 6 

Disposition aus «Der Orgelbau im Kanton Zürich» von F. Jakob, Band I, 

Seite 26/27 

 

 

 

 



  Anhang Nr. 7 

 Disposition Grossmünster von KUHN 1876 (gem. Vertrag vom Aug. 1874) 

 

 I. Manual C - f 3 

1. Principal 16 ' 
2. Bourdon 16 ' 
3. Principal 8 ' 
4. Gedackt 8 ' 
5. Gemshorn 8 ' 
6. Flauto dolce 8 ' 
7. Gamba 8 ' 
8. Quintflöte � 5 1/3 ' 
9. Octave 4 ' 
10. Fugara 4 ' 
11. Gemshornquinte � 2 2/3 ' 
12. Octave 2 ' 
13. Mixtur 5f. 2 2/3 ' 
14. Cornett 3-5f. 8 ' 
15. Trompete 8 ' 

 II. Manual C - f 3 

1. Bourdon 16 ' 
2. Gamba 16 ' 
3. Principal 8 ' 
4. Gedeckt 8 ' 
5. Viola 8 ' 
6. Spitzflöte 8 ' 
7. Dolce 8 ' 
8. Octave 4 ' 
9. Gemshorn 4 ' 
10. Traversflöte 4 ' 
11. Quintflöte 2 2/3 ' 
12. Flautino 2 ' 
13. Mixtur 3f. 2 2/3 ' 
14. Clarinette 8 ' 

 III. Manual C - f 3 

1. Liebl. Gedeckt 16 ' 
2. Geigenprincipal 8 ' 
3. Liebl. Gedeckt 8 ' 
4. Salicional 8 ' 
5. Wienerflöte 8 ' 
6. Aeoline 8 ' 
7. Spitzflöte 4 ' 
8. Flûte d'amour 4 ' 
9. Oboe � 8 ' 
10. Vox humana 8 ' 
11. Euphonia 8 ' 

 Tremolo 

 P. Pedal C - d 1 

1. Subbass 32 ' 
2. Principalbass 16 ' 
3. Subbass 16 ' 
4. Violonbass 16 ' 
5. Harmonica 16 ' 
6. Octavbass 8 ' 
7. Violoncello 8 ' 
8. Octav 4 ' 
9. Posaune 16 ' 
10. Trompete 8 ' 
11. Fagott 8 ' 
12. Clarino 4 ' 

 � später durch eine Hohlflöte 4 ' ersetzt 
 � später durch eine Mixtur 3f. 2 2/3 ' ersetzt 
 � später durch eine Voix céleste 8 ' ersetzt 

 Mechanische Kegelladen 
 Barkermaschinen ("pneumatiques") für I. und II. Manual und Pedal 
 4 Kopplungen: II-I, III-II, I-P, II-P 
 5 Kollektivzüge als Fusstritte 
 Schwellkasten für III. Manual 
 3 Magazinbälge (300 x 180 cm) mit 3 Schöpfbälgen (300 x 120 cm) 
 Wassermotor für das Gebläse 
 Neoromanisches Gehäuse: 
 Entwurf: Arch. Johann Jakob Breitinger, Zürich 
 Ausführung: Gebrüder Müller, Altarbauer in Wil SG 
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  Anhang Nr. 8 

 Disposition Chororgel Grossmünster von KUHN 1913 

 

 I. Manual C - g 3 

1. Bourdon 16 ' 
2. Principal 8 ' 
3. Gamba 8 ' 
4. Bourdon 8 ' 
5. Dolce 8 ' 
6. Trompete 8 ' 
7. Octave 4 ' 
8. Flöte 4 ' 
9. Mixtur 4-5f. 2 2/3 ' 
10. Octave (Auszug) 2 ' 

 II. Manual C - g 4 

1. Lieblich Gedeckt 16 ' 
2. Geigenprincipal 8 ' 
3. Flauto major 8 ' 
4. Salicional 8 ' 
5. Aeoline 8 ' 
6. Voix Céleste 8 ' 
7. Basson Hautbois 8 ' 
8. Flûte traversière 4 ' 

 P. Pedal C - f 1 

1. Principalbass 16 ' 
2. Violonbass 16 ' 
3. Subbass 16 ' 
4. Octavbass 8 ' 
5. Echobass (Transm. II) 16 ' 
6. Salicetbass (Transm. II) 8 ' 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Anmerkung von R. M.: Könnte in heutiger, zeitgemässer Klangsprache ein  
 solches Chororgelvorhaben vielleicht wieder aktuell werden? 



  Anhang Nr. 9 

 Disposition-Synopse 1876/1913 

 

Anmerkung: allein aufgrund der verschiedenen Aktenquellen können im Regis-
terbestand Abweichungen von anderen Schriften entstanden sein, die leider in-
folge Eliminierung nicht mehr überprüfbar sind. 

 

1876 (gem. Vertrag vom Aug. 1874) 1913 (gem. Auftragsbuch Kuhn 1911-1913) 

 I. Manual C - f 3 

1. Principal 16 ' 
2. Bourdon 16 ' 
3. Principal 8 ' 
4. Gedackt 8 ' 
5. Gemshorn 8 ' 
6. Flauto dolce 8 ' 
7. Gamba 8 ' 
8. Quintflöte 5 1/3 ' 
9. Octave 4 ' 
10. Fugara 4 ' 
11. Gemshornquinte 2 2/3 ' 
12. Octave 2 ' 
13. Mixtur 5f. 2 2/3 ' 
14. Cornett 3-5f. 8 ' 
15. Trompete 8 ' 
 

 I. Manual C - g 3 

1. Principal (alt) 16 ' 
2. Bourdon (alt) 16 ' 
3. Principal (alt) 8 ' 
4. Principal (neu) � 8 ' 
5. Bourdon (alt) 8 ' 
6. Flauto major (neu) 8 ' 
7. Gemshorn (alt) 8 ' 
8. Flauto dolce (alt) 8 ' 
9. Gamba (neu) 8 ' 
10. Dulciana (neu) 8 ' 
11. Quint (neu) � 5 1/3 ' 
12. Octave (alt) 4 ' 
13. Hohlflöte (alt) 4 ' 
14. Rohrflöte (neu) � 4 ' 
15. Flauto amabile (neu) 4 ' 
16. Fugara (alt) 4 ' 
17. Quint (neu) � 2 2/3 ' 
18. Octave (alt) 2 ' 
19. Cornett 4-5f. (neu) 8 ' 
20. Cornett-Mixtur 4-5f. (neu) 5 1/3 ' 
21. Mixtur 6f. (neu) 2 2/3 ' 
22. Mixtur 2-3f. (neu) � 2 2/3 ' 
23. Cymbel 3f. (neu) 
24. Bombarde (neu) 16 ' 
25. Trompete (neu) 8 ' 
26. Clairon (neu) 4 ' 
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 II. Manual C - f 3 

1. Bourdon 16 ' 
2. Gamba 16 ' 
3. Principal 8 ' 
4. Gedeckt 8 ' 
5. Viola 8 ' 
6. Spitzflöte 8 ' 
7. Dolce 8 ' 
8. Octave 4 ' 
9. Gemshorn 4 ' 
10. Traversflöte 4 ' 
11. Quintflöte 2 2/3 ' 
12. Flautino 2 ' 
13. Mixtur 3f. 2 2/3 ' 
14. Clarinette 8 ' 

 II. Manual (SW) C - g 4 

1. Bourdon (alt) 16 ' 
2. Gamba (alt) 16 ' 
3. Principal (alt) 8 ' 
4. Gedeckt (alt) 8 ' 
5. Quintatön (neu) 8 ' 
6. Spitzflöte (alt) 8 ' 
7. Viola (alt) 8 ' 
8. Flûte harmonique (neu) 8 ' 
9. Unda maris (neu) 8 ' 
10. Dolce (alt) 8 ' 
11. Octave (alt) 4 ' 
12. Gemshorn (alt) 4 ' 
13. Traversflöte (alt) 4 ' 
14. Gedecktflöte (neu) � 4 ' 
15. Quintflöte (alt) 2 2/3 ' 
16. Flautino (alt) 2 ' 
17. Mixtur 5f. (neu) 2 2/3 ' 
18. Rauschquinte 2f. (neu) 2 2/3 ' 
19. Cornettino 4-5f. (neu)  
20. Basson (neu) 16 ' 
21. Trompete (neu) 8 ' 
22. Clarinette (neu) 8 ' 
23. Cor anglais (neu) 8 ' 

 Tremolo 
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 III. Manual C - f 3 

1. Liebl. Gedeckt 16 ' 
2. Geigenprincipal 8 ' 
3. Liebl. Gedeckt 8 ' 
4. Salicional 8 ' 
5. Wienerflöte 8 ' 
6. Aeoline 8 ' 
7. Spitzflöte 4 ' 
8. Flûte d'amour 4 ' 
9. Oboe 8 ' 
10. Vox humana 8 ' 
11. Euphonia 8 ' 

 Tremolo 

 III. Manual (SW) C - g 4 

1. Lieb. Gedeckt (alt) 16 ' 
2. Geigenprincipal (alt) 8 ' 
3. Liebl. Gedeckt (alt) 8 ' 
4. Cor de nuit (neu) 8 ' 
5. Wienerflöte (alt) 8 ' 
6. Salicional (alt) 8 ' 
7. Viola d'amour (neu) 8 ' 
8. Aeoline (neu) 8 ' 
9. Vox angelica (neu) 8 ' 
10. Voix céleste (alt) 8 ' 
11. Spitzflöte (alt) 4 ' 
12. Flûte d'amour (alt) 4 ' 
13. Viola (neu) � 4 ' 
14. Quint (neu) � 2 2/3 ' 
15. Piccolo (neu) 2 ' 
16. Octavin (neu) � 2 ' 
17. Harmonia aeth. 4f. (neu)  
18. Clarinette (neu) 16 ' 
19. Trompette harm. (neu) 8 ' 
20. Oboe (neu) 8 ' 
21. Euphonia (alt) 8 ' 
22. Vox humana (alt) 8 ' 

 Tremolo 
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 P. Pedal C - d 1 

1. Subbass (Haas) 32 ' 
2. Principalbass 16 ' 
3. Subbass 16 ' 
4. Violonbass 16 ' 
5. Harmonica 16 ' 
6. Octavbass 8 ' 
7. Violoncello 8 ' 
8. Octav 4 ' 
9. Posaune 16 ' 
10. Trompete 8 ' 
11. Fagott 8 ' 
12. Clarino 4 ' 

 

 

Mechanische Kegelladen 
Barkermaschinen ("pneumatiques") 
für I. und II. Manual und Pedal 
4 Kopplungen: II-I, III-II, I-P, II-P 
5 Kollektivzüge als Fusstritte 
Schwellkasten für III. Manual 
3 Magazinbälge (300 x 180 cm) mit  
3 Schöpfbälgen (300 x 120 cm) 
Wassermotor für das Gebläse 

 

 P. Pedal C - f 1 

1. Principalbass (alt) 32 ' 
2. Principalbass (alt) 16 ' 
3. Subbass (alt) 16 ' 
4. Violonbass (alt) 16 ' 
5. Harmonicabass (alt) 16 ' 
6. Contrabass (neu) 16 ' 
7. Echobass (alt) � 16 ' 
8. Gedecktbass (alt) � 16 ' 
9. Quintbass (neu) 10 2/3 ' 
10. Octavbass (alt) 8 ' 
11. Cello (alt) 8 ' 
12. Flötenbass (neu) � 8 ' 
13. Salicetbass (alt) � 8 ' 
14. Dolcebass (alt) � 8 ' 
15. Octave (alt) 4 ' 
16. Cornettbass 3f. (neu) 5 1/3 ' 
17. Posaune (alt) 16 ' 
18. Basson (neu) 16 ' 
19. Trompete (neu) 8 ' 
20. Fagott (neu) 8 ' 
21. Clairon (neu) 4 ' 

� als zweiter Principal 8 ' 
� Auszug aus Cornett-Mixtur 4-5f.5 

1
/3' 

� Auszug aus Cornett 4-5f. 8 ' 
� Auszug aus Mixtur 6f. 2 2/3 ' 
� Auszug aus Cornettino 4-5f. 
� Auszug aus Harm. aeth. 4f. 
� Transm. aus III. Manual 
� Transm. aus II. Manual 

3 Manualkopplungen: II-I, III-I, III-II 
1 Leerlaufkoppel (I. Manual) 
1 Generalkoppel 
5 Superoctavkoppeln 
4 Suboctavkoppeln 
7 feste Kombinationen 
2 freie Kombinationen 
3 Schwelltritte für II, III, Crescendo 
autom. Pedal mit 4 Druckknöpfen 
ca. 22 Einzelabsteller für Zungen und 
Mixturen 

neue pneumatische Taschenladen 
pneumatische Trakturen 
neuer Spieltisch 
Elektromotor für Gebläse (Wasser- 
motor bleibt als Reseve) 
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Reinigung 1927: (Dispositionsänderungen) 

I. Manual 

- Fugara 4 ' entfällt, dafür neue Waldflöte 2 ' 
- neue Sifflöte 1 ' auf Zusatzlade 

II. Manual 

keine Änderungen! 

III. Manual 

- Vox angelica 8 ' entfällt, dafür neuer Principal 4 ' 
- Quinte 2 2/3 ' (offen) wird umgearbeitet zu Gedecktquinte 2 2/3 ' 
- Clarinette 16 ' entfällt, dafür neues Clairon 4 ' 

Pedal  

- Harmonicabass 16 ' wird umgebaut zu Flötbass 4 ' 
- Violonbass 16 ' entfällt, dafür neu Gemshornbass 16 ' 

Zahlreiche Änderungen bei den Spielhilfen 

 

Reinigung 1940: (Dispositionsänderungen) 

I. Manual 

- Gambe 8 ' wird umgebaut zu Terz 1 3/5 ' 

II. Manual 

keine Änderungen! 

III. Manual  

- Euphonia 8 ' wird umgebaut zu Krummhorn 8 ' 
- Aeoline 8 ' entfällt, neu Larigot 1 1/3 ' aus alten Pfeifen 
- neues Register Schalmei 4 ' auf Zusatzlade 

Pedal 

- Gemshornbass 16 ' wird umgebaut zu Spillflöte 8 ' 
- Cello 8 ' entfällt, neu Choralbass 2 ' aus alten Pfeifen 

 



  Anhang Nr. 10 

Dispositionsentwurf Grossmünster, Schlatter / METZLER von 1955 mit  
68 Registern 

 

 II. Hauptwerk C - g 3 

1. Prinzipal (Prospekt) 16 ' 
2. Quintatön 16 ' 
3. Prinzipal (Prospekt) 8 ' 
4. Rohrflöte 8 ' 
5. Octave 4 ' 
6. Nachthorn 4 ' 
7. Quinte 2 2/3 ' 
8. Superoctave 2 ' 
9. Waldflöte 2 ' 
10. Mixtur major 5-7f. 2 ' 
11. Mixtur minor 1 ' 
12. Cornett 5f. (ab g) 8 ' 
13. Septime 1 1/7 ' 
14. Fagott 16 ' 
15. Span. Trompete (Prospekt) 8 ' 
16. Span. Clairon (Prospekt) 4 ' 

 III. Oberwerk C - g 3 

1. Still Gedackt 16 ' 
2. Ital. Prinzipal 8 ' 
3. Rohrgedackt alt 8 ' 
4. Gamba alt 8 ' 
5. Unda maris alt (ab c) 8 ' 
6. Ottava (Prospekt) 4 ' 
7. Blockflöte 4 ' 
8. Gemshorn alt 4 ' 
9. Nasat (ab c) 2 2/3 ' 
10. Piccolo 2 ' 
11. Piffero 2 ' + 1 ' 
12. Cornet d'echo (ab c)  
13. Plein jeu 5f. 2 ' 
14. Pipieno 8f.  
15. Basson alt 16 ' 
16. Trompette harm. alt 8 ' 
17. Schalmei alt 4 ' 

 I. Rückpositiv C - g 3 

1. Suavial 8 ' 
2. Gedackt 8 ' 
3. Prinzipal Prospekt 4 ' 
4. Quintatön 4 ' 
5. Spitzflöte 2 ' 
6. Sesquialtera 2f. (ab c)  
7. Scharf 4f. 1 1/3 ' 
8. Krummhorn alt 8 ' 

 IV. Brustwerk C - g 3 

1. Gedackt 8 ' 
2. Trichterflöte 8 ' 
3. Prinzipal 2 ' 
4. Larigot 1 1/3 ' 
5. Sifflöte 1 ' 
6. Terz 4/5 ' 
7. Holzregal 8 ' 
8. Vox humana 8 ' 

 P. Pedal C - f 1 

1. Prinzipal alt 32 ' 
2. Praestant (Prospekt) 16 ' 
3. Subbass alt 16 ' 
4. Gedecktbass alt 16 ' 
5. Octavbass Kupfer 8 ' 
6. Spillflöte 8 ' 
7. Quintatön 8 ' 
8. Octave (Prospekt) 4 ' 
9. Flachflöte 4 ' 

 

10. Choralbass 2 ' + 1 ' 
11. Mixtur 5f. 4 ' 
12. Acuta 3f. 1 1/3 ' 
13. Bombarde 16 ' 
14. Sordun alt (aus Vox hum.) 16 ' 
15. Trompete 8 ' 
16. Bärpfeife 8 ' 
17. Klarine alt 4 ' 
18. Singend Kornett alt  2 ' 
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Prospektidee Walter Supper 
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Kirchenbote Mai 1958, Viktor Schlatter 

 

 



  Anhang Nr. 13 

Grossmünster Zürich 
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  Anhang Nr. 14 

Bericht der Kirchenpflege: «Die Beurteilung unserer neuen Orgel» 

 

 



  Anhang Nr. 15 

Zeitungskritik «Die Tat»: «Eine Orgel, die spuckt» 

 

 



  Anhang Nr. 16 

Zeitungsartikel «Die Tat»: «Ein Ja zur Grossmünsterorgel!» 

 

 



  Anhang Nr. 17 

Eingabe vom 21.12.1955 

 

 



  Anhang Nr. 18 

NZZ Artikel 14.01.1956 
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  Anhang Nr. 19 

Brief Günther Ramin vom 16.01.1956 

 

 

 

 

 

 



  Anhang Nr. 20 

Fragenkatalog vom 01.03.1956 
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  Anhang Nr. 21 

Expertenbericht vom 29.06.1956 

 

 



  Anhang Nr. 22 

Bericht von Max Maag vom 10.09.1955 

 

 



  Anhang Nr. 23 

Ein paar Mensurvergleiche 

 

Register Taste KUHN METZLER 

HW Praestant / Principal 16 ' c 131 131 
  c 1 72 72 
  c 2 42 42 
  c 3 23 23 

HW Principal 8 ' C 135 135 
  c 74 74 
  c 1 44 44 
  c 2 28 25 
  c 3 17 15.5 

HW Octave 4 ' C 78 78 
  c 45 42 
  c 1 26 24 
  c 2 16 14.8 
  c 3 9.5 8.8 

HW Mixtur C 29 (1 1/3 ') 29 

OW Diapason / SW Principal C 140 137 
  c 83 83 
  c 1 49 49 
  c 2 28.5 28.5 
  c 3 17.1 17.1 

OW Suavial 4 ' / SW Oktave 4 ' C 82 81 
  c 46.2 47 
  c 1 28 27 
  c 2 16.3 16 
  c 3 10 10 

OW Scharf 2 ' / HW Ripieno 1 ' C 22 (1 ') 22.5 

 

 

Es liegen beinahe identische Mensuren vor. Für Hombrechtikon liegen keine Quel-
lenangaben vor. Könnte Schlatter vielleicht die Andersen-Masse für Hombrechtikon 
an KUHN weitergegeben haben, oder lagen beide Firmen in ähnlicher Orgelbewegt-
heit? 
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Viktor Schlatter (1899-1973) 

 

 

 



  Anhang Nr. 25 

Viktor Schlatter und Hans Vollenweider vom 01.01.1970 
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Poul-Gerhard Andersen (1904-1980) 

 

 

 

 

 

 



  Anhang Nr. 27 

Paul Hintermann (1910-1993) 

 

 

 

 

 



  Anhang Nr. 28 

Disposition Steinmaur ref. 1928 

 

 I. Manual C - g 3 

1. Principal 8 ' 
2. Gemshorn 8 ' 
3. Konzertflöte 4 ' 
4. Octave 4 ' 

 II. Manual C - g 4 

1. Liebl. Bourdon 16 ' 
2. Salicional 8 ' 
3. Voix céleste 8 ' 
4. Geigenprincipal 4 ' 
5. Mixtur 2 2/3 ' 
6. Liebl. Gedeckt (Transm.) 8 ' 
7. Nazard (Auszüge) 2 2/3 ' 
8. Piccolo (Auszüge) 2 ' 
9. Terzflöte (Auszüge) 1 3/5 ' 

 P. Pedal C - f 1 

1. Subbass 16 ' 
2. Choralbass 4 ' 
3. Echobass (Transm.) 16 ' 
4. Gemshornbass (Transm.) 8 ' 

 

 



  Anhang Nr. 29 

Disposition Rüti ref. 1936 

 

 I. Hauptwerk C - g 3 

1. Quintatön 16 ' 
2. Principal 8 ' 
3. Flauto major 8 ' 
4. Gemshorn 8 ' 
5. Octave 4 ' 
6. Rohrflöte 4 ' 
7. Rauschquinte 2f. 
8. Mixtur 5-6f. 

 II. Kronpositiv C - g 3 

1. Quintatön 8 ' 
2. Gedeckt 8 ' 
3. Flöte 4 ' 
4. Piffaro 2f. 4 ' + 2 ' 
5. Sesquialtera 2f. 2 2/3 ' 
6. Principal 2 ' 
7. Superquinte (Auszug) 1 1/3 ' 
8. Zimbel 4f. 
9. Krummhorn 8 ' 

 Tremulant 

 III. Schwellwerk C - g 3 

1. Liebl. Gedeckt 16 ' 
2. Ital. Principal 8 ' 
3. Gedecktflöte 8 ' 
4. Salicional 8 ' 
5. Voix céleste 8 ' 
6. Ottava variata 4 ' 
7. Traversflöte* 4 ' 
8. Gemshorn 4 ' 
9. Quinte (Auszug) 2 2/3 ' 
10. Piccolo (Auszug) 2 ' 
11. Larigot 1-2f. (Auszug) 
12. Plein jeu 6f. 
13. Basson 16 ' 
14. Trompette harm. 8 ' 
15. Oboe 8 ' 
16. Clairon 4 ' 

 P. Pedal C - f 1 

1. Principalbass 16 ' 
2. Subbass 16 ' 
3. Echobass (Transm. III) 16 ' 
4. Octavbass 8 ' 
5. Spitzflöte (Transm. III) 8 ' 
6. Choralbass 4 ' 
7. Mixturbass 5 1/3 ' + 2 ' 
8. Bombarde 16 ' 
9. Fagott 8 ' 

 

*Transmissionsregister mit zusätzlicher Bassoktave 



  Anhang Nr. 30 

 Disposition Wasserkirche Zürich von 1942 

 

 I. Rückpositiv C - g 3 

1. Gedeckt 8 ' 
2. Salizet 8 ' 
3. Prinzipal 4 ' 
4. Rohrflöte 4 ' 
5. Waldflöte 2 ' 
6. Superoktave 2f. 2 ' 
7. Sesquialter 2f. 2 2/3 ' 
8. Larigot 1 1/3 ' 
9. Zimbel 3-4f. 1/2 ' 
10. Regal 16 ' 
11. Schalmei 8 ' 

 Tremolo 

 II. Oberwerk C - g 3 

1. Quintatön 16 ' 
2. Prinzipal 8 ' 
3. Hohlflöte 8 ' 
4. Gemshorn 8 ' 
5. Oktave 4 ' 
6. Nachthorn 4 ' 
7. Rauschquinte 2f. 2 2/3 ' 
8. Mixtur 5-7f. 1 1/3 ' 
9. Trompete 8 ' 

 P. Pedal C - f 1 

1. Subbass 16 ' 
2. Gedecktbass 16 ' 
3. Praestant 8 ' 
4. Rohrflöte 8 ' 
5. Choralbass 4 ' 
6. Mixtur 5f. 4 ' 
7. Fagott 16 ' 
8. Clarine 4 ' 

 

 



Die Orgel im Grossmünster Zürich

Bernhard Billeter

Vorgängerorgeln
Die Geschichte der Orgeln im Grossmünster hört abrupt mit der Reformation auf, um nach 
orgellosen Jahrhunderten erst wieder 1876 einzusetzen. Über die vorreformatorischen Orgeln 
gibt uns Friedrich Jakob1 umfassend Auskunft: Die erste Orgel, über die fast jede Kunde fehlt, 
muss wohl in der zweiten Hälfte des 14. Jahrhunderts ins Grossmünster gekommen sein. Sie 
stand auf der südlichen Seitenempore im zweiten Joch von hinten. Nachdem im Fraumünster 
1480 eine Orgel eingeweiht wurde, die gemäss Vertrag grösser und vollkommener als dieje-
nige im Grossmünster zu sein hatte, mussten die Chorherren des Grossmünsters, bei denen 
die Kirchenmusik eine bedeutende Rolle spielte, nachziehen, was 1505–1507 durch den 
bekannten Basler Hans Tügi geschah, dessen Schwalbennestorgel in der Basler Predigerkirche 
unlängst rekonstruiert worden ist.2 Diese zweite Orgel am selben Ort war off enbar beträcht-
lich grösser, und so wurde für die Balganlage auf dem Emporendach ein an den Karlsturm 
angelehnter Aufbau errichtet. Bereits 1511 / 12 hatte Tügi das Werk zu vergrössern, wobei 
er wahrscheinlich ein Rückpositiv beifügte. Die letzte Vergrösserung fällt wohl auf das Jahr 
1520, also in eine Zeit, da Zwingli bereits am Grossmünster wirkte, und wir gehen nicht fehl 
in der Annahme, dass Zwingli durch die Rivalitäten zwischen den beiden Zürcher Haupt-
kirchen und die vor allem durch Prestigedenken diktierte Förderung der Kirchenmusik abge-
stossen war.

Das reformatorische Orgelverbot in der Kirche wurde im Kanton Zürich erstmals 1809 
durch die Winterthurer durchbrochen, die im Kloster Salem für die Stadtkirche günstig 
eine Orgel von Joseph Riepp erstehen konnten. Zögernd folgten einige Gemeinden aus-
serhalb Zürichs. In Stadtnähe war es erst 1840 im Neumünster so weit. Ein »Verein für 
Verschönerungen der Grossmünsterkirche« regte 1851 die Anschaff ung einer Orgel an, aber 
man begnügte sich aus fi nanziellen Gründen 1854 mit einem Harmonium, das im Chor 
aufgestellt wurde und gleichzeitig als Abendmahlstisch diente.

1872 wurde eine Orgelkommission gebildet, 1873 reichte Johann Nepomuk Kuhn sei-
nen ersten Dispositionsentwurf ein: 3 Manuale, 54 Register für Fr. 40.500.--. Der Orgel bau-
vertrag vom August 1874, auf 52 Register reduziert, ist bei Jakob3 abgedruckt. Am 27. August 
1876 wurde diese Orgel festlich eingeweiht. Die mechanischen Kegelladen waren in den 
Manualen I und II sowie im Pedal mit Barkerhebeln versehen. Wie die Orgel zu spielen und 
zu hören war, kann man sich gut vorstellen anhand der Orgel in St.  Johann zu Schaff hausen, 
die 1879 vom gleichen Orgelbauer genau nach dem Muster der Grossmünsterorgel erbaut 

1 Jakob, Orgelbau, I, 15– 27 und II, 13–18.
2 Bernhardt H. Edskes, »Die Rekonstruktion der gotischen Schwalbennestorgel in der Predigerkirche 
Basel. Ein Beitrag zur Orgelarchäologie«, Basler Jahrbuch für historische Musikpraxis XI (1987), 9– 30.
3 Jakob, Orgelbau, II, 394– 398.
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worden ist, zum grössten Teil erhalten blieb und 1990 nach einem Umbau in restaurativem 
Sinne wieder eingeweiht werden konnte. Aber während in Schaff hausen beim Umbau 1929 
auf dringende Empfehlung von Albert Schweitzer die Originalsubstanz zumindest geschont 
wurde und neben den meisten Pfeifen die Kegelladen erhalten blieben, die Zusätze hingegen 
auf neue pneumatische Taschenladen zu stehen kamen, wurde im Grossmünster schon früher 
ein radikaler Umbau mit starker Vergrösserung realisiert.4 Vom 26. September 1911 stammt 
ein Schriftstück, das unter der Überschrift »Project 1« detailliert »Umbau & Renovation der 
Orgel im Grossmünster Zürich« beschreibt. Demzufolge waren 8 neue Register und 2 Trans-
missionsregister im Pedal, also insgesamt 62 Register vorgesehen. Der Fortschrittsglaube der 
Zeit drückt sich in neuen Taschenladen mit pneumatischer Spieltraktur, Sub- und Super-
koppeln, einer Verlängerung der Manuale II und III auf 68 Töne (für die Superkoppeln) und 
einer Unmenge von Spielhilfen aus. Von Retuschen an diesem Projekt zeugen handschrift-
liche Änderungen. Zudem plante man 1913 den Bau einer Chororgel mit 2 Manualen, 21 
klingenden Stimmen, einem Auszug und zwei Transmissionen; für das II. Manual waren 
ebenfalls 68 Töne vorgesehen, was auf Superkoppeln und pneumatische Traktur schlies-
sen lässt. Aus demselben Jahr stammt eine »Disposition der gegenwärtigen Orgel im Gross-
münster-Zürich«, aus der hervorgeht, dass bis dahin die Registerzahl gleich geblieben war. 
Lediglich drei Register hatte man ersetzt: im I. Manual Quintfl öte 5 ⁄’ durch Hohl fl öte 4’ 
und Gems hornquinte 2  ⁄’ durch eine zweite Mixtur, 3fach 2  ⁄’, im III. Manual die Oboe 8’ 
durch Voix céleste 8’. Ein neues Umbauprojekt 1913 sah nunmehr vor, 40 Register der 
alten Orgel wieder zu verwenden und 28 neu zu bauen, insgesamt 68 klingende Register, 
5 Transmissionen und 2 Auszüge. Dieses Projekt wurde vom Orgelbauer »nach Vorlage der 
Herren Musikdirectoren J. Luz & H. Hindermann in Zürich«, also den Organisten an Gross-
münster und Fraumünster, ausgearbeitet. Darin noch nicht enthalten waren 8 neue Register 
und ein Auszug, welche von J. Luz als »wünschenswert« bezeichnet worden sind. Aus den 
Detailbeschreibungen aller Register geht hervor, dass auch mit den vorhandenen Pfeifen 
frei, um nicht zu sagen respektlos verfahren wurde: Die Principale erhielten Seitenbärte, die 
Streicher Rollen- oder Unterbärte, Register wurden zur Erzielung einer weiteren Mensur um 
einen oder mehrere Halbtöne geschoben; grosse Zinnpfeifen wurden mit fülligeren Zink-
pfeifen ausgetauscht, Teile alter Register ersetzt. Diese Aussagen können freilich nur mit dem 
Vorbehalt gemacht werden, dass die projektierten Änderungen wirklich ausgeführt worden 
sind, was aber aus vergleichbaren Fällen (Tonhalle Zürich 1927) angenommen werden kann. 
Die weitere Baugeschichte bis zur Einweihung am 29. Mai 1915 zeigt, dass den Wünschen 
der Organisten munter nachgelebt wurde, denn das fertige Werk enthielt 92 Register und 
war somit zur grössten Kirchenorgel der Schweiz aufgerückt, was im gesamten Schweizer 
Blätterwald gebührende Beachtung fand. Die Disposition lautete nunmehr folgendermas-
sen, wobei eine Unterscheidung der klingenden Stimmen, Auszüge, Verlängerungen und 
Transmissionen aktenmässig nicht mehr gesichert werden kann:

4 Die folgenden Ausführungen stützen sich auf das Archiv der Firma Orgelbau Th. Kuhn AG, Männe-
dorf; für die Benützungserlaubnis danke ich Herrn Dr. Friedrich Jakob herzlich.
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I. Manual – 56 Töne            II. Manual – 68 Töne

1. Principal 16’ 27. Bourdon 16’
2. Bourdon 16’ 28. Gamba 16’
3. Bombarde 16’ * 29. Basson 16’ *
4. Principal major   8’ 30. Principal   8’
5. Bourdon   8’ 31. Viola   8’
6. Gamba   8’ 32. Quintatön   8’
7. Flauto major   8’ 33. Gedeckt   8’
8. Gemshorn   8’ 34. Flûte harmonique   8’
9. Flauto dolce   8’ 35. Spitzfl öte   8’

10. Dulciana   8’ 36. Dolce   8’
11. Trompete   8’ * 37. Unda maris   8’
12. Octave   4’ 38. Trompete   8’ *
13. Flauto amabile   4’ 39. Clarinette   8’ *
14. Fugara   4’ 40. Cor anglais   8’
15. Hohlfl öte   4’ 41. Octave   4’
16. Clairon   4’ * 42. Gemshorn   4’
17. Octave   2’ 43. Traversfl öte   4’
18. Cornett-Mixtur   5 ⁄’ 44. Flautino   2’
19. Mixtur 6fach   2  ⁄’ 45. Quintfl öte   2  ⁄’
20. Cornett 5fach   8’ 46. Mixtur 5fach   2  ⁄’
21. Cymbel   3fach 47. Cornettino   4– 5fach
22. Principal   8’ 48. Rauschquinte   2fach
23. Mixtur   2– 3fach 49. Gedecktfl öte   4’
24. Quint   2  ⁄’
25. Quint   5 ⁄’
26. Rohrfl öte   4’

III. Manual – 68 Töne            Pedal – 30 Töne

50. Liebl. Gedeckt 16’ 72. Principalbass 32’
51. Geigenprincipal   8’ 73. Principalbass 16’
52. Salicional   8’ 74. Violonbass 16’
53. Liebl. Gedeckt   8’ 75. Harmonicabass 16’
54. Viola d’amour   8’ 76. Subbass 16’
55. Vox angelica   8’ 77. Echobass 16’
56. Wienerfl öte   8’ 78. Gedecktbass 16’
57. Cor de Nuit   8’ 79. Basson 16’ *
58. Aeoline   8’ 80. Posaune 16’ *
59. Voix céleste   8’ 81. Quintbass 10  ⁄’
60. Trompette harm.   8’ * 82. Cello   8’
61. Oboe   8’ * 83. Octavbass   8’
62. Euphonia   8’ * 84. Salicetbass   8’
63. Vox humana   8’ * 85. Flötenbass   8’
64. Flute d’amour   4’ 86. Dolcebass   8’
65. Spitzfl öte   4’ 87. Trompete   8’ *
66. Harmonia aeth.   4fach 88. Fagott   8’ *
67. Quint   2  ⁄’ 89. Clairon   4’ *
68. Octave   2’ 90. Contrabass 16’
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69. Viola   4’ 91. Octave   4’
70. Piccolo   2’ 92. Cornett 3fach   8’
71. Clarinette 16’ *

Die Anordnung der Register gibt einerseits Aufschluss über zusätzliche Wünsche der Orga-
nisten, anderseits Anhaltspunkte über Transmissionen, Auszüge und Verlängerungen. Die 
sicher reichlich bemessenen Spielhilfen sind nicht überliefert, wurden aber beim Umbau 
1927, der bereits unter dem Grossmünsterorganisten Viktor Schlatter stattfand, komplett 
geändert und auf 27 Tritte und eine Unzahl von Druckknöpfen nochmals vermehrt. Vom 
26. November 1926 stammt der Umbauvertrag. Folgende Register wurden ersetzt: im I. Ma -
nual Fugara 4’ durch Waldfl öte 2’, im II. Clarinette 16’ durch Clairon 4’, im Pedal Violon-
bass 16’ durch Gemshornbass 16’. Der Harmonicabass 16’ wurde durch Abschneiden zu 
einem Flötbass 4’ gemacht. Der Winddruck des I. Manuals und des Pedals wurde reduziert 
(nicht über 90 mm WS), was Umintonationen der Principale und Mixturen nötig machte. 
Das I. Manual erhielt auf neuer Windlade zusätzlich Siffl öte 1’. Dass Schlatter nicht auf 
mehr Zugeständnisse an die Orgelbewegung drängte und von da an auf Umbauten verzich-
tete, zeigt, dass er das Instrument schon aufgegeben hatte und auf seinen vollständigen Ersatz 
hin arbeitete. Mitte der fünfziger Jahre war es so weit. Die drei Experten Dr. Fritz Morel aus 
Basel, Ernest Mühleisen aus Strassburg und Prof. Michael Schneider aus Köln kamen am 
29. Juni 1956 zu einem vernichtenden Urteil und empfahlen einen Orgelneubau.

Aus heutiger Sicht mag dieser Schritt bedauert werden. Damals trauerten nur wenige der 
alten Orgel nach, deren Restaurierung eine Reihe von damals nicht und heute nur schwer 
zu lösenden Fragen aufgeworfen hätte: Wäre der Originalzustand von 1876, mit der Rekon-
struktion von Kegelladen, anzustreben gewesen? Mit oder ohne spätere Zusätze? Oder hätte 
man von der pneumatischen Orgel von 1915 ausgehen sollen, deren zwei grosse Schwellwerke 
verkehrt, das heisst mit der Schmalseite zum Raum aufgestellt waren, was eine schlechte 
Klangabstrahlung bewirkte, und deren weitverzweigtes röhrenpneumatisches System starke 
und von Werk zu Werk verschiedene Verzögerungen verursachte? Mit einer Elektrifi zierung 
wäre dem zweiten Übelstand beizukommen gewesen, dem ersten nicht. Tempora mutantur. 
Damals hielt man nicht einmal den neuromanischen Orgelprospekt von Architekt Johann 
Jakob Breitinger für erhaltenswert, da er den Aufbau der Orgel nicht zeige. (Breitingers neu-
gotische Grossmünsterkapelle und Helferei wären damals beinahe abgerissen worden und 
wurden nur sehr widerwillig und pietätlos erhalten.)

Der Orgelbau 1958–1960
Es handelt sich bei dem am Ort der alten Orgel auf der Westempore errichteten Instrument 
der Orgelbaufi rma Metzler und Söhne, Dietikon, wie gesagt, um einen Neubau unter Verwen-
dung ganz weniger alter Register. Mit der rein mechanischen Spieltraktur und dem Verzicht 
auf elektrische Koppeln wurde bei einer so grossen Orgel (4 Manuale und 67 Register) in 
der Schweiz Neuland betreten. Die Leichtgängigkeit und feinfühlige, präzise Spielart dieser 
Traktur erregte damals internationales Aufsehen und setzte neue Qualitätsmassstäbe. Die 
Anlage der Spielkonsole mit senkrechten Reihen von Registerzügen täuscht mechanische 
Registertraktur vor; diese ist aber mit elektropneumatischen Zugapparaten – bei den bei-
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den Rückpositiven mit rein elektrischen Registerzugmotoren – und mit 6 generellen und 
4 geteilten Setzerkombinationen ausgestattet. Diese Vorspiegelung falscher Tatsachen bei 
einem der Orgelbewegung und somit der Ehrlichkeit, materialgerechten Konstruktion und 
Funktionalität verpfl ichteten Instrument ist bemerkenswert. Sie wurde mit angelsächsischem 
Vorbild begründet.

Die folgenden Angaben stützen sich auf die Einweihungsschrift5, auf den »Vertrag zwi-
schen Firma Metzler & Söhne, Orgelbau, in Dietikon ZH und der Kirchgemeinde Gross-
münster Zürich betreff end Bau einer neuen Orgel für das Grossmünster in Zürich« vom 
11. Februar 1958 (7 Seiten), auf maschinengeschriebene und handschriftliche Blätter aus dem 
Nachlass von Viktor Schlatter, aufbewahrt vom Grossmünsterorganisten Rudolf Scheidegger, 
enthaltend Mensuren aller Register und Mixturzusammensetzungen, auf  Werkstattzeich-
nungen der Firma Metzler sowie auf freundliche mündliche Auskünfte durch die Herren 
Hansueli Metzler und Rudolf Scheidegger.

Der Klang der Grossmünsterorgel ist auf zahlreichen Schallplatten dokumentiert, unter 
denen hier nur die Gesamtaufnahme der Orgelwerke J. S. Bachs durch Lionel Rogg und 
das Porträt in der Schallplattenreihe »Orgellandschaften der Schweiz« durch Hans Vollen-
weider (Nikolaus Bruhns, Praeludium in e-moll und Franz Liszt, Fantasie und Fuge BACH) 
genannt sei.

In der Orgelbaukommission wirkten Viktor Schlatter, Otto Schaerer und Pfr. Hans R. 
von Grebel mit. Die Disposition wurde durch Viktor Schlatter aufgestellt. Zur Beratung 
des Orgelbauers wurde der dänische Ingenieur P. G. Andersen beigezogen, der eine Reihe 
von grossen Orgeln in verschiedenen Ländern geplant hat. Dieser vermass den Kirchenraum 
akustisch, wobei, wie in einem mittelalterlichen Steinbau zu erwarten, die Nachhallzeiten 
bei den mittleren und tiefen Frequenzen grösser sind als bei den hohen.

Frequenz bis 150 200 350– 500 700 1.000 2.000 3.000 5.000
Sekunden 3,7 4,0 5,6 4,9 4,5 4,1 3,5 2,0

Andersen legte infolgedessen die Durchmessermensuren der grossen und mittleren Pfeifen, 
besonders der Principale, relativ eng fest. Wir werden darauf zurückkommen. Für die archi-
tektonische Gestaltung, die damals noch eher selten in den Händen des Orgelbauers lag, 
wurde in Paul Hintermann ein bedeutender Spezialist seines Faches zugezogen, der u. a. auch 
in der Predigerkirche Zürich, Matthäuskirche Luzern und Klosterkirche Kappel am Albis 
gewirkt hat. Es sei aber betont, dass die Planung dieser Orgel ein Gemeinschaftswerk der 
Beteiligten darstellt, unter denen auch der Orgelbauer Oscar Metzler sen. mit seinen zwei 
Söhnen Hansueli und Oskar ein gewichtiges Wort mitzureden hatte.

Gehäuse und Prospekt
Die Planung mit zwei Rückpositiven ging von der Voraussetzung aus, dass der vorgelagerte 
Teil der Westempore zwischen den zweiten Jochen abgerissen bzw. durch eine ausfahrbare 

5 Die Orgel im Grossmünster Zürich, mit Beiträgen von Hans R. Grebel, Friedrich Jakob, Viktor Schlatter 
und Paul Hintermann, o. O. u. J.
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Empore für die grossen Choraufführungen ersetzt werde. In der Folge unterblieb aber diese 
Änderung der Raumarchitektur, so dass die beiden Rückpositive nicht ihrer Funktion gemäss 
direkt ins Mittelschiff  sprechen können. Den besten Klangeindruck gewinnt man deshalb 
von einer der Seitenemporen aus.

Entsprechend den Forderungen der Orgelbewegung stehen die Teilwerke in geschlos-
senen, wenig tiefen, sichtbaren Gehäusen. Das Hauptgehäuse umfasst das Hauptwerk und 
das als französisches Recit konzipierte Schwellwerk darüber, dessen Jalousien hinter Pfeifen 
des Hauptwerk-Principal 16’ versteckt sind (im Orgelbauvertrag war zu diesem Zweck noch 
der Principal 8’ des Schwellwerks ausersehen). Die frei aufgestellten seitlichen Pedaltürme 
haben quergestellte Windladen. Nur der mächtige Principalbass 32’ aus der alten Orgel mit 
seiner Verlängerung Holzprincipal 16’, von Johann Nepomuk Kuhn nach Mensuren von 
Friedrich Haas aus 25’’’ (Linien; ca. 52 mm) dickem Tannenholz erbaut, steht auf geson-
derter Windlade frei hinter der Orgel. Die beiden Rückpositive sind aufeinander bezogen: 
Nur aneinandergekoppelt ergeben sie einen Plenoklang mit lückenloser Principalreihe. Das 
rechte »Chorpositiv« ist vom I. Manual aus spielbar, das linke »Schwellpositiv«, dessen Jalousie 
hinter dem Suavial 8’ (ab c0) verborgen ist, vom IV. Manual aus. Die Stimmgänge liegen 
konsequent ausserhalb der Gehäuse.

Die fünf von der Firma Knuchel & Kahl ausgeführten Teilgehäuse stehen als »Möbel« 
abgelöst von den Wänden. Das Licht des freigelegten Westfensters kann indirekt wieder in 
das Kirchenschiff  fallen, wodurch der Raum in seiner ganzen Länge erlebbar wird. Zwar ver-
mied Paul Hintermann direkte Übernahmen romanischer Bau- und Dekorationselemente, 
aber er suchte eine Anlehnung durch strenges Aneinanderreihen fl acher, rechteckiger, gleich 
breiter Felder. Durch die Wahl der warmen Kupferfarbe der Prospektpfeifen, die sich vom 
Sandsteingrau besser abheben als das übliche Zinn, und durch die kontrastierenden Gehäuse-
farben olivegrün und (innen) blau verfolgte er das Ziel, den Prospekt mit 10 Metern Höhe und 
7 Metern Breite möglichst klein und leicht erscheinen zu lassen. Demselben Ziel dienen der 
Engelschmuck in den Schleierfeldern durch den Bildhauer Otto Münch, der am Grossmünster 
auch die beiden Bronceportale erschaff en hat, sowie die Goldornamente der Prospektpfeifen. 
Die Pedaltürme tragen die Namen und Symbole der Evangelisten sowie die Wappen des 
Kantons Zürich und des Grossmünsters. Als Detail sei erwähnt, dass die Schleierbretter hin-
ter statt vor den Prospektpfeifen ansetzen. Daran, an den nach vorn ansteigenden, tauben-
schlagartigen Bedachungen sowie an den goldglänzenden »spanischen« Horizontaltrompeten 
des Hauptwerks, ist die Erbauungszeit am direktesten abzulesen.

Die ausnahmslos klingenden Prospektpfeifen ohne Überlängen sind folgenden Registern 
entnommen:

Hauptwerk Principal 16’ (C–F innen gedeckt, Holz) 6 Pfeifen Fis–H grosse Aussenfelder, 20 Pfeifen 
(6 / 4 / 4 / 6) c0–g1 oben vor Schwellwerk (Fortsetzung innen, Zinn)

Principal 8’ 20 Pfeifen (6 / 4 / 4 / 6) C–g0 unten, 25 Pfeifen gis0–gis2 in den erhöhten klei-
nen Feldern (Fortsetzung innen Zinn)

Pedal Principal 16’ 8 Pfeifen C–G (Fortsetzung innen Zinn)
Chorpositiv Principal 4’ 24 Pfeifen (8 / 4 / 4 / 8) C–h0 (Fortsetzung innen Zinn)
Schwellpositiv Suavial 8’ (C–H mit Copula 8’ zusammengeführt) 24 Pfeifen (8 / 4 / 4 / 8) c0–h1 (Fortset-

zung innen Zinn)
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Orgel der Firma Metzler, Dietikon (1958–1960)
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Das Pfeifenwerk
Es folgt die heutige Disposition in der Reihenfolge der Register auf den Windladen (vom 
Prospekt nach hinten, beim Pedal von aussen nach innen). Diese Disposition entspricht nicht 
in allen Teilen derjenigen des Orgelbauvertrags; Änderungen während des Baus und seither 
werden im einzelnen angemerkt. Die Detailangaben sind bei den unveränderten Registern 
dem Vertrag entnommen, bei den veränderten (in Klammern gesetzt) entsprechen sie münd-
lichen Auskünften und Untersuchungen am Instrument.

Bald schon liess Viktor Schlatter die Septime des Hauptwerks durch eine Terz erset-
zen, was durch Schieben der Pfeifen erfolgte. Ausser Teilreinigungen, die durch Bauarbeiten 
in der Kirche notwendig wurden, waren keine über die regelmässigen Stimmungen hinaus-
gehende Unterhaltsarbeiten zu machen. Erst im Jahre 1989 wurde ein Register ausgetauscht, 
im Pedal Dulcian 16’ anstelle des Sorduns 16’ aus der alten Orgel; zwei weitere Register 
wurden verändert: im Schwellpositiv Terz 1 ⁄’ ab f 0 statt a0 und im Pedal Choralbass nur 
noch 2’ statt 2fach 2’ und 1’. Die Mixturenzusammensetzungen wurden nicht angetastet, 
sodass die Grossmünsterorgel seit 1960 praktisch unverändert geblieben ist.

Hauptwerk, II. Manual, C–g3

Spanische Trompete 16’ neu, im Prospekt, Becher aus Zinn 80 %
Spanische Trompete   8’ neu, im Prospekt, Becher aus Zinn 80 %
Principal   8’ neu, (ab a2) Zinn 70 % (C–gis2 Prospekt, Kupfer)
Principal 16’ (C–F gedeckt, Holz) Fis–g1 im Prospekt aus Kupfer, Fortsetzung 

Zinn 70 %
Oktave   4’ neu, aus Zinn 70 %
Cornett 5fach   8’ ab g0, Rohrfl öte 8’ neu (4’ 2  ⁄’ 2 1 ⁄’ ebenfalls neu; hochgebänkt)
Gedeckt   8’ C–H Holz alt, Fortsetzung Metall 40 % (im Vertrag Rohrfl öte 8’)
Flauto   8’ (alt; im Vertrag Quintatön 16’, C–F des Principal 16’ mit Quinta-

tön zusammen)
Nachthorn   4’ neu, aus Metall 40 %
Quinte   2  ⁄’ neu, aus Zinn 60 % (im Vertrag erst ab c0)
Flachfl öte   2’ neu, aus Zinn 60 %
Oktave   2’ neu, aus Zinn 70 %
Terz   1 ⁄’ ab g0 (1989, statt Septime 1 ⁄ ’)
Mixtur 5fach   2’ neu, aus Zinn 60 % (im Vertrag 5– 6fach)
Ripieno 4– 5fach   1’ neu, aus Zinn 60 %

Chorpositiv, I. Manual

Principal   4’ neu, im Prospekt C–h0 (Vertrag C–g0) Kupfer, Fortsetzung 70 %
Portunalfl öte   8’ C–h0 alt, gedeckt, ab c1 neu Holz off en
Quintatön   4’ neu, Zinn 60 %
Sesquialtera   2  ⁄’ + 1 ⁄’ neu, Zinn 60 %, ab c0

Gemshorn   2’ neu, Zinn 60 %
Sedecima   1’ neu, Zinn 60 %
Scharf 3– 4fach    ⁄’ neu, Zinn 60 % (Vertrag 4fach 1 ⁄’)
Krummhorn   8’ alt
Musette   4’ neu, Becher aus Zinn 60 % (ab gis2 lab.)
Tremulant
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Schwellpositiv, IV. Manual, C–g3

Suavial   8’ c0–h1 (Vertrag c0–g1) im Prospekt aus Kupfer, C–H mit Copula 
zusammengeführt (Vertrag C–F, Fis–H Metall gedeckt)

Copula   8’ Holz neu, Fortsetzung Metall 40 % (ab c2)
Rohrfl öte   4’ neu, Metall 40 %
Principal   2’ neu, Zinn 70 %
Larigot   1 ⁄’ neu, Zinn 60 %
Spitzgedackt   2’ neu, Metall 40 % (Deckel aufgelötet)
Terz     ⁄’–1 ⁄’ neu, Zinn 60 % (1989 ab f 0 1 ⁄’, vorher ab a0)
Glockenzimbel 2fach    ⁄’ neu, Zinn 60 % (Vertrag ⁄’)
Holzregal 16’ neu
Vox humana   8’ neu (ab d3 lab.)
Tremulant

Oberwerk, Schwellwerk, III. Manual, C–g3

Oberlade

Oboe   8’ alt, neue Zungen
Oktave   4’ neu, Zinn 60 %
Querfl öte   4’ neu, Metall 40 % (Vertrag: Blockfl öte) (ab fi s0 überblasend)
Stock für Oberlade
Plein jeu 5– 6fach   2’ neu, Zinn 60 % (Vertrag: 5fach)
Cornet d’echo   4’ + 1 ⁄’ neu, Zinn 60 % (ab c0)
Piccolo   2’ neu, Zinn 60 %
Nasat   2  ⁄’ neu, Zinn 60 % (ab c0)

Unterlade

Salicet   4’ alt, umgearbeitet
Rohrgedeckt   8’ C–H alt, Fortsetzung Metall 40 %
Still Gedeckt 16’ C–h0 alt, Fortsetzung Metall 40 %
Spitzgambe   8’ neu (Vertrag: alt, umgearbeitet)
Unda maris   8’ (ab c0; Vertrag: 2fach, 1 Chor ab C, alt, umgearbeitet)
Principal   8’ (Vertrag: im Prospekt Kupfer; keine Prospektfpeifen, Zinn 70 %)
Basson 16’ alt, neue Zungen
Trompette harmonique   8’ alt, neue Zungen
Clairon   4’ alt, neue Zungen (ab gis2 lab.)

Pedal, C–f 1

Oberlade

Subbass 16’ alt
Praestant 16’ neu, im Prospekt aus Kupfer
Oktavbass   8’ neu, Zinn 60 % (Vertrag: C–H Kupfer)
Gedacktpommer   8’ neu, Spotted-metal
Bombarde 16’ neu, Becher Spotted-metal
Trompete   8’ neu, Becher Spotted-metal
Klarine   4’ neu, Becher Spotted-metal
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Unterlade

Oktave   4’ neu, Zinn 60 %
Gross-Sesquialtera 4fach alt und neu, 5 ⁄’ – 3 ⁄’ – 2  ⁄’ – 2  ⁄’ (am Spieltisch geschrieben: 

3fach)
Mixtur 4fach   2  ⁄’ neu, Zinn 60 % (Vertrag: 5fach 4’)
Rohrfl öte   4’ alt, umgearbeitet
Choralbass   2’ (ursprünglich 2’ + 1’, 1989 C–H neu, ab c0 aus Spitzfl öte 1’)
Dulcian 16’ (1989, vorher Sordun 16’ alt)
Bärpfeife   8’ neu, Becher Spotted-metal
Schalmei   2’ alt
Separat:
Principalbass 32’ alt
Holzprincipal 16’ alt (Verlängerung von Principalbass 32’)

Spielhilfen
Koppeln als Tritte und Züge: CP / HW, OW / HW, SP / HW, SP / CP, HW / Ped, OW / Ped 
(Vertrag: auch CP / Ped)
6 Setzer-Kombinationen, generell als Tritte und Druckknöpfe
4 Setzer-Kombinationen, geteilt als Druckknöpfe für Manuale und als Tritte für Pedal
3 Tritte: Mixturen ab, Zungen ab, Manual-16’ ab
2 Balanciertritte für Schwellwerke

Die Pfeifen sind symmetrisch auf C- und Cis-Seite verteilt. Nur wenige Pfeifen haben Bärte. 
Ab 2’-Länge sind sie mit Expressionen versehen. Entsprechend der Zeit sind der Wind-
druck niedrig und die Pfeifenfüsse off en. Nur wenige leichte Kernstiche wurden angebracht. 
Die Pfeifen wurden hauptsächlich von Hansueli Metzler intoniert. Bei der Intonation der 
Zungenpfeifen wirkte auch Manfred Mathis mit, der damals bei Metzler arbeitete, bevor er 
sich in Näfels selbständig machte.

Mensuren

Hauptwerk

Principal 16’

C Fis 179 c 131 c1 72 c2 42 c3 23
lab.  ⁄

Principal 8’

C 135 c 74 c1 44 c2 25 c3 15.5
lab. ⁄

Oktave 4’

C 78 c 42 c1 24 c2 14.8 c3 8.8
lab. ⁄
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Oktave 2’

C 43.5 c 23.5 c1 14 c2 9.2 c3 6.2
lab. ⁄

Mixtur

5 ⁄’ 4’ 2  ⁄’ 2’ 1 ⁄’ 1’  ⁄’ ⁄’ 2’ D
C 39.1 29 23.5 17.4 14.1
d 26.7 21.5 16 12.9   9.6
e1 19.8 14.8 12.2   8.9   7.3
fi s2 13.5 11.2   8.4   7   5.2
cis3 10.4   8.4   6.6   5.5   5.7
lab. C–a1  ⁄  3.6

Ripieno

8’ 4’ 2  ⁄’ 2’ 1 ⁄’ 1’  ⁄’ ⁄’ ⁄’
C 22.5 16.7 13.5 10
Gis 19.8 16 11.9   9.6   7.1
e 19 14.2 11.4   8.4   6.8
c1 16.7 13.5 10   8.1   6
gis1 16 11.9   9.6   7.1   5.7
e2 19 11.4   8.4   6.9   5.3
c3 13.5   8.1   6.2   5.2   3.8
lab. C–c2  ⁄  3.6

Trompete 8’ nach spanischer Art

C 85 c 72 c1 60 c2 52 c3 46
C 88 c 80 c1 68 c2 55 c3 47
(C–H halbe Becherlänge)

Flauto 8’

C 130 × 100    H 83 × 60 gedeckt    c 100 × 65 e 86 × 52 fi s 87 c1 66 c2 46 c3 34
off en lab. 57     45.9     33.2     25.5

Gedeckt 8’

C 118 × 98 c 68 c1 43 c2 26.9 c3 17.5
lab. ⁄

Nachthorn 4’

C 76 H 48 gedeckt c 61.5 c1 40.8 c2 27.5 c3 18.8
lab.  ⁄ lab. 38     26     18.6     12.8

Quinte 2  ⁄’

C 52 c 31 c1 19 c2 12 c3 7.5
lab. 37     22     14      9     5.6

Flachfl öte 2’

C 37 × 56 c 23 × 34   c1 15 × 22.5      c2 9.3 × 14 c3 6 × 9
lab. 41      25               17.6   11.2 7
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Cornett 8’

8’   4’   2  ⁄’   2’   1 ⁄’ 8’ Rohr
g 52 46 34.4 28 25 15 / 145

lab. ⁄ 32 24 20 18
c1 42 38 28 24 21 12 / 115

lab. ⁄ 26.5 19.8 17.5 16
c2 27 23 19 15.5 14 8 / 61

lab. ⁄ 16.8 14 12 11
g3 13 11.5   9   7.5   6 4 / 16

lab. ⁄   9   7   5.8   4.7

Chorpositiv

Portunalfl öte 8’

C 120 × 90 c 71 × 53 fi s 64 × 43 c1 50 × 36 c2 31 × 24 c3 20 × 16

Principal 4’

C 70 c 39.5 c1 21.6 c2 13 c3 8.1
lab. ⁄

Quintatön 4’

C 52 c 32 c1 19.8 c2 12.9 c3 8.8
lab. 37    23.5     14.5       9.7     6.8

Gemshorn 2’

C 20 / 52 c 15 / 32 c1 10 / 20 c2 6 / 12 c3 3.5 / 7.2
lab. ⁄

Sedecima 1’

C 26 c 15.6 c1 9.6 c2 6 c3 3.5 / 7.2
lab. 18    11     7.1     4.6            3.1

Sesquialtera

2 ⁄’ c 32 c1 19.2 c2 11.7 c3   7.2
1 ⁄’ C 95 × 75 c 60 × 45 c1 38 × 30 h1 24 × 20 c2 25 c3 17.5
lab. ⁄

Rohrfl öte 4’

C 69 c 41.7 c1 26 c2 16.6 c3 10.9
lab. 52    33     20.5     13.2       8.7
Rohr 17 / 120 11.2 / 60  7.9 / 30  5.3 / 16  3.6 / 10

Spitzgedackt 2’

C 14.7 / 44 c 9 / 27 c1 5.7 / 17 c2 3.5 / 10 c3 2.8 / 7 cis3 3.6 / 11.5
lab. ⁄
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Principal 2’

C 40.5 c 24.2 c1 14.6 c2 8.7 c3 5.2
lab. 30.7     18.2     10.6     6.8     4.1

Larigot 1 ⁄’

C 35 c 22 c1 14.6 c2 9.6 c3 6.2 g3 4.5
lab. 22     14       9.6     6.5     4.4     3.2

Terz ⁄’–1 ⁄’

C 13 / 26.7 c 8 / 16.5 c1 8 / 16.5 c2 5 / 10 c3 3 / 6
lab. 18.6 11.5 11.9 7.4 4.6

Glockenzimbel

2  ⁄’ 2’ 1 ⁄’ 1’  ⁄’ ⁄’ ⁄’ ⁄’ ⁄’ ⁄’
C 14.5 4.7
G 14.5 4.4
d 13.3 4.4
a 13.3 4.1
e1 12.2 4.1
h1 12.2 3.8 lab. ⁄
fi s2 11.2 3.8 handschriftlicher Vermerk im Vertrag:
cis3 8.3 3.4 »konisch! oberer Durchmesser ⁄ d. unteren«

Vox humana 8’

C 35.5 c 35 c1 33 c2 31.8 f 2 31.8 fi s2 33 c3 35

Oberwerk

Still Gedeckt 16’

C 165 × 110 c 102 × 70 c1 70.5 c2 43 c3 27.8
lab.52     32     20.5

Principal 8’

C 137 c 83 c1 49 c2 28.5 c3 17.1
lab. 100    60     35.4     20.5     12.8

Oktave 4’

C 81 c 47 c1 27 c2 16 c3 10
lab. ⁄

Rohrgedackt 8’

C 120 × 95 c 74 c1 44.8 c2 27.5 c3 18
(alt) lab. ⁄
Rohr 16 / 150 11.2 / 70 7.8 / 40 5.1 / 25
lab.  ⁄

1 ⁄’

lab.  ⁄   30.6 19.2 12 7
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Plein jeu 2’

5 ⁄’ 4’ 2  ⁄’ 2’ 2’ 1 ⁄’ 1 ⁄’ 1’  ⁄’ ⁄’
C 42.6 31.6 25.6 19 15
A 29 30.3 21.5 17.4 12.9
fi s 24.5 19.8 20.6 14.7 11.9
d1 17.4 14.1 14.7 10.4 10.9
h1 16 11.9 9.6 10 7.1 7.5
gis2 13.5 10.9 8.1 6.6 6.9 4.9

lab. 3.7

Basson 16’

C 120 c 85 c1 72 c2 57 c2 45

Trompette harm. 8’ ab fi s2 harmonique

C 95 c 81 c1 71 c2 60 c3 54

Clairon 4’

C 77 c 66 c1 56 c2 48

Pedal

Praestant 16’

C 254 c 149 c1 89  f 1 69
lab. ⁄

Octavbass 8’

C 152 c 87 c1 49  f 1 38
lab. ⁄

Subbass 16’

C 230 × 180 c 140 × 110 c1 85 × 65

Oktave 4’

C 85 c 47.8  c1 28 f 1 23.2
lab. ⁄

Gedacktpommer 8’

C 105 c 66 c1 39
lab. ⁄

Rohrfl öte 4’

C 66 c 36.5 c1 22
lab. ⁄

Mixtur 2  ⁄’ 4fach

2  ⁄’ 2’ 1 ⁄’ 1’
C 56 46 33 26
c 33 26 19.6 16
c1 19.6 16 11.8 10 lab. ⁄
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Gross-Sesquialtera

5  ⁄’ 3 ⁄’ 2  ⁄’ 2  ⁄ ’
C 68 73 62 54

Technisches
Ursprünglich war die Grossmünsterorgel mit einem radialen Pedal versehen nach den Angaben 
von Viktor Schlatter, die weder den deutschen noch den angelsächsischen Spieltischnormen 
entsprachen. Sein Nachfolger, Hans Vollenweider, liess es bald durch ein paralleles, doppelt 
geschweiftes Pedal ersetzen. Sein zeitweiliger Wunsch, den schwergängigen mechanischen 
Schwelltritt des Oberwerks durch eine elektrische Jalousiebetätigung zu ersetzen, blieb un  er -
füllt. Die zweiarmigen Tasten sind mit Koppelgestellen versehen. Holzabstrakten und Wellen -
  bretter mit Metallwellen übertragen die Tastenbewegung zu den hinten liegenden Ventilen 
der Schleifladen aus Eichenholz. Jede Windlade ist mit einem Schwimmerbalg zur Druck-
regulierung ausgerüstet. Die Stimmung der Orgel ist gleichstufi g, die Stimmtonhöhe bei 
18°C a1 = 440 Hz.

In den letzten Jahren fanden an der Orgel keine Veränderungen statt ausser der Erneue-
rung und Erweiterung der Setzeranlage mit elektronischer Speicherung.

Würdigung
Der Orgelbau in der Schweiz hat seit dem Zweiten Weltkrieg eine enorme Entwicklung 
durchgemacht. Waren bis dahin Forderungen der Orgelbewegung nur zögernd eingedrungen 
(»barocke« Registernamen nach Praetorius, obertönigere Disposition und Schleifwindlade) 
und die Ausrichtung nach der französischen neoklassischen Orgel – zumindest bei grossen 
Instrumenten – unangefochten geblieben, so folgten nach 1945 rasch, wenn auch mit ein -
 zelnen regionalen Verzögerungen, die mechanische Spieltraktur, die Aufstellung in ge  schlos-
senen, wenig tiefen Gehäusen, die Vollwindintonation mit off enen Pfeifenfüssen und Verzicht 
auf Kernstiche (die wegen gelegentlicher Übertreibung bald »spuckende« Ansprache genannt 
wurde), ferner nach 1960 dann mechanische Registertraktur auch bei grossen Orgeln (die 
Zachariassen-Orgel des neuen Domes von Linz ging da voran, freilich noch mit 3 Pedal-
kombinationen versehen), aufgehängte Spieltraktur mit einarmigen Tasten, »freiatmende« 
Windversorgung mit dem Verzicht auf Regulierbälge (die an vielen Orten freilich bis heute 
noch nicht ganz geglückt ist) und ungleichschwebende Temperaturen. Diese Entwicklung 
führt in letzter Konsequenz zur Stilkopie alter Orgeln, deren zeitbedingte, nationale und sogar 
regionale Unterschiede man erst in der Zwischenzeit erkannt hat, während die Orgelbewegung 
einseitig von der norddeutschen Orgel des 17. Jahrhunderts ausgegangen war. Seit etwa 1970 
erfolgt, ebenso konsequent, eine kontinuierliche Aufwertung der jüngeren Orgelgeschichte, 
zunächst bis 1850, dann bis zur Jahrhundertwende, heute sogar bis in die dreissiger Jahre. 
Orgeln, die vor kurzem noch als wertlos verschrien waren, werden heute liebevoll restauriert 
und sogar rekonstruiert. Um das pluralistische Bild der Gegenwart vollständig zu machen, sei 
der immer noch vorhandenen Anhänger einer utopischen Idee der »Universalorgel« gedacht, 
auf der die Orgelmusik aller Jahrhunderte gleich gut spielbar sein soll. Diese Utopie wird 
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gelegentlich verwechselt mit dem Organistenwunsch, auf einer grösseren Orgel auch Werke 
der Romantik und unseres Jahrhunderts spielen zu können, einem Wunsch, der sicher nicht 
auf jeder Landkirchenorgel erfüllbar ist und der die gelegentliche Realisierung auch grös-
serer stilreiner Instrumente nicht ausschliessen soll.

Wo steht nun die Grossmünsterorgel in dieser viel zu knapp skizzierten Entwicklung? 
Die Antwort fällt nicht schwer: Fünfzehn Jahre nach Weltkriegsende stand sie an einsamer 
Spitze auf dem hier als Weg zur Stilkopie bezeichneten Entwicklungszug. Wer diesen Weg 
als den einzig legitimen des jüngeren Orgelbaus bezeichnet, wird zum Urteil kommen, die 
Grossmünsterorgel sei längst überholt. Dieses Urteil wird derjenige anfechten, der bereit ist, 
verschiedene Entwicklungslinien des gegenwärtigen Orgelbaus zu bejahen und Qualität zu 
würdigen, auch wo und gerade wenn sie in zeitbedingtem Gewand auftritt. Zudem: Was Vik -
tor Schlatter als Disponent unzähligen Landorganisten vorenthielt, nämlich freie Kombina-
tio nen und ein französisches Recit, ja wenigstens ein schwellbares Positiv zu Begleitzwecken, 
das hat er sich selber gleich dreifach zugestanden. Eine Universalorgel ist dabei nicht ent-
standen, denn Schlatter wollte in erster Linie das realisieren, was er als Barockorgel ansah, 
mit Zugeständnissen in Richtung 19. und 20. Jahrhundert. Für romantische Klänge fehlen 
fülligere Grundstimmen und Streicher fast vollständig. Immerhin ist die einigermassen adä-
quate Realisierung von Franzosen zwischen Franck und Messiaen nicht ausgeschlossen. Und 
deutsche romantische Orgelmusik lebt nicht so vital vom Klang, als dass man sie nicht auch 
in etwas magerer Klanggestalt hören möchte. Das Fehlen eines Registercrescendos ist beim 
obertönigen Registerbestand eine konsequente und richtige Massnahme.

Ein ernsthafter Mangel wurde der Grossmünsterorgel schon bald angekreidet. Wer die 
Rezensionen der Einweihungskonzerte von 1960 aufmerksam liest, wird ein merkwürdiges 
Phänomen feststellen: Beim ersten Konzert waren alle Rezensenten des Lobes voll, nicht 
nur für den Interpreten, sondern für die vielfältigen Klangmöglichkeiten der Orgel. Nur der 
Rezensent der Neuen Zürcher Zeitung, Fritz Muggler, setzte an ihr eine mangelnde Gravität 
aus, worauf die übrigen Schreiber alsobald dasselbe hörten. Unrecht haben sie nicht, und 
zwar auch, wenn es sich um Barockmusik handelt. Johann Sebastian Bach legte grössten 
Wert auf die Gravität einer Orgel. Die wie gesagt engen Mensuren von Andersen haben zwar 
den Vorteil grosser Durchhörbarkeit, aber verleihen dem Plenoklang mit seinen frischen, 
doch nicht zu scharfen Mixturen keinen soliden Boden. Am Spieltisch bemerkt man diese 
Klangeigenschaft der Grossmünsterorgel kaum, zum Schaden der reisenden Gastorganisten, 
die sich nicht die Mühe nehmen, Registrierungen sorgfältig auf den Raum abzustimmen 
und vom Raum aus abzuhören. Denn mit etwas Erfahrung ist es möglich, durch geschickte 
Registrierung mit zusätzlichen Grundstimmen, zuweilen auch in Sechzehnfusslage, durch 
Koppeln der beiden Rückpositive und des Schwellwerks an das Hauptwerk, durch Zungen 
usw. den Mangel an Gravität wesentlich zu mildern.

Neben diesem Hauptmangel wird man über Zeitbedingtes wie die spanischen Hori-
zontaltrompeten, neben denen das Hauptwerk leider über keine weiteren Zungen verfügt, 
und über nicht bis in den Bassbereich hinuntergeführte Aliquote – ein besonders spürbarer 
Mangel bei der Wiedergabe alter und neuer französischer Werke – hinwegsehen. Immer wie-
der von neuem hingegen lässt man sich vom Zauber der Einzelstimmen, von der kammer-
musikalischen Qualität dieser Orgel, von hervorragend intonierten und als Solostimmen ver-
wendbaren Principalen und Flöten sowie von vielfältigen charakteristischen Zungenstimmen 
berücken.
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